Bach et le Nombre : mythe du XXe siecle ?

Bach, génie incommensurable et indéchiffrable ?

L'encens de ces épithetes défie aujourd’hui un siedi@drixmusicologiques, variations
indéfiniment reprises sous le titre: Bach et le Nombre, tpitlémies'est propagéavec
une ampleur insoupconnable pour un lecteur francophDeece virus, qu'aurait pensé le
compositeur, lui qui est resté si secret sur ses intéréts mathématiques?

Sous le scalpel du multiple: Bach et le néo-constructivisme

On pourrait tout simplement parler de mode...

Le romantisme avait renoncé aux équations positives d'attributs quantitatifs en musique: le
mathématisme de Bachm'y était guune métaphore pour qifEdr sa science
contrapuntique, tout & la fois admirée et refoulée.

Avec la premiére guerre mondiale, le gonflement mortide humanisme subjectifeve,

et la mystique de l'individu en mal d'unité subit la saignée. Sous le scalpel du multiple. Les
axiomes du cognitivisme ouvrent I'espalbenenouvelle spiritualitééclatée,dépassant la
temporalité dialectique de la luttles conscience®ans les projetscréatifs, I'essence
morale de I'Art percon étiquette (et sa majuscule) et le ludisme gratyitose sa force
joyeuse, fonctionnelle, indécentégétrénant linspiration transcendante en quéte de
dépassement héroiguBans le modernisme musical, la combinatoire abstraiévient
programmesansdestinée narrative. Dig, ces algorithmes "mathématiques” - terrifiants
pour I'esthétique bourgeoise- dont teeent les expérimentateudepuis le"sérialisme”,
autorisant un rapprochement avec la géomérie ascétique et fascinante d'ancétres primitifs
contrapuntistes, tel Bach en particulier...percu comme maitre du paradoxe moderniste.
Godel-Escher-Baéh. Slogan esthétieépistémologique trinitaire ou la place de Bach -
Dieu le Péreéternel- serait justifiée par les racines quadriviales immémoriales de la
musigue occidentale? Restéoaidder! Maisindubitablement, le structuralisme plastique et
philosophigue du XXe siécle s'est nourri de Bach...

Tres concrétement: geéest guére une coincidence si"oetour a Bach"sousl'angle de
I'abstractions'est produiversles année&0, al'époque du néo-constructivisme et de la
Neue SachlichkeitL'Art de la Fuguede Bach est alon®visitte comme modekgpirituel

et non plus scolastique et technique: la "résurrection" de cette ceuvre, orchestrée et mise en
scene paWolfgang Graeser aette époquelinstaure en rite. Epuisque la fugue est
écriture, pourquoi ne pas enalligraphier la perspectivpolyphonique et la couler en
formes et couleursRans le sillage dBauhaus Paul Klee et Heinrich Neugeboren s'y
emploient. L'inspiration du philosophe Oscar Spengler n'y est pas étrangéi&tequina
assurément legavaux de WilhelmWerker, le pionnier d'analyses "mathématiques” de
I'ceuvre de Bach, et en particulier@lavier bien tempéré

Au lieu de concevoir le flux et la croissance organique de I'ceuvre musicale, Werker opérait
un démembrage statistique (au sens premier du terme), en mettant a plat les divers plans de

1pe ces multiples recherches qu'il nous est impossible ici de recenser, nous avons donné urrchmpte r
critique dans notre thése (donttige néchappe pas a la platitudeenous venons de stigmatiset)e
Nombre dans I'ceuvre de Bach: mythes, hypothéses et réalitéeersité Libre de Bruxelles, 1990.

2 Cf. D. HofstadterGodel, Escher, Bach : les brins d'une guirlande éternetiad. frang. de J. Henry et
R. French, Paris, InterEditions, 1985 (I'original était paru en 1979 sous |&ditied, EscherBach : an
Eternal Golden Braid Basic Books).

3 W. Werker,Studien uber di&ymmetrie imBau der Fugen|....] desWohltemperiertes Klaviers von
Johann Sebastian Bagh.eipzig, 1922.



la composition,pour trouver dans chaque morceau un “chiffre" - ueitmotiv non
seulement thématique mais aussi numeérique- qui aurait scel@pfests analogiques de
cohérence, quant a l'articulation des éléments quantitatifs de la composition.
D'emblée, se posait déja radicalement le probleme méthodologiquendedaration des
symeétries musicales et de leobjectivité. Werker nesuccombait-ilpas tropsouvent
tendancieusement a la tentationpdendre appusur son hypothesmathématiquepour
|€gitimer qualitativement avec opportunisme des analyses miuelaient les évidences et
les ambiguités plus secrétes, qu'il avait l'ingéniosité de releversamesgraiment parvenir

a les expliguer intrinséquemesir le plan dudnctionnement de la forme? L'hypothese
mathématique, qui se limitait en faidas équations ou des rapports élémesgajuels
gue soient les propriétés de leurs facteurs, constituait ici essentiellement un stpoulant,
encourager l'analyste a d&serempiriquement les apparencdans lerecensement des
signaux thématiques, motiviques, harmoniques, rythmiques etc.

Evidemmentcritiqué d'avoir prété a Bachette obsessionnelle intentiomveugle de
surdétermination obligatoirgans toutes ses ceuvres, Werker inspganmoins de prés
ou de loin biendes chercheurs déentre-deux-guerregyour lesquels lassymétrie, a
constater ou surtout a mstruire, devint un impératif decompréhension analytique.
Souvent ingénieudans leursanalyses, certains de ces auteurs (les germaniques H. Th.
David, A. Hochstetter, W. Luetge, Fr. J6de etc., sans oublier le hollandais H. ueben,
ne citerque les plus intéressantsiériteraient a ce titre davantagee I'oubli qui les
entoure aujourd’huméme sifaute d'une réflexion épistémologique, ils n‘ont abouti qu'a
des résultatempiriques ponctuelssans répondre a la questifimdamentale suivante:
pourquoi dans certaines ceuvresBaeh,l'ordre statique s'affichelairement etdansbien
d'autres, n'apparait qu'au prix de manipulations suspectes, ou les sinuoditgardisme
devraient étre artificiellement équarries.

Le systematisme parfosrbitraire decette génération dgpassionnés de "construction”
trahissaitsansdoute une crispation. La focalisatisar I'ordre pesait de plus en plus
dramatiquement sur I'Allemagne, entrainant des dérives idéologiques et politiques fatales.

Les parfums de I'esotérisme divinatoire

Au lendemain de la déflagration de la seconde gustreles cendres pénitentes des
désillusions, ce fut un autre Plan dont les exégéetes det8aténent de trouvdes traces
enfouies. Les traceun messagsecret, ehon plus la neudlité abstraitedes systemes
compresseurs et barbelés. L'ouverture d'un sens codé qui souriraitriadaé,plus qu'a

la responsabilité degxistentialismes. La revalorisation de la "rhétoriqumlsicale
baroque s'inscrit a I'horizon de ces préoccupations herméneutiques, ou le pittoresque du
symbolisme numeériqusacré, déj@exploré mais asseimidementpar hweitzer et sa
génération, acquit de plus en plus de séduction

4 | e Nombre d'Odans KEuvre deBach aconstitué unehématique assez régulierement traitée par les
chercheurscontentons-nous de constaterageun écrit théorique musical de I'époqueBdeh nenous
oriente dans ce sens.

S Dans cette optique, I'nypothese plus particuliére selguelleBach se serait servi dans sceuvre des
chiffres signifiant des Psaumes (en fonction de leur numéro diadeele Psauti voire renvoyant aux
divisions d'autres Livres de la Bible, a été soutenue par M. Jansen, W. Tell, L. Prautzsch, J. Chailley etc.
Cette voie n'est plus aujourd'hui a I'honneur.



Ce fut aussi dans ce contexte, ou se glisassi un brird'arithmosophi& que Friedrich
Smend, parmi biedestravauxdignesd'intérét, dévoiladans les années %0les jeux de
cryptographie auxquels Bach se serait livré, selon un usage courant a I'époque, en utilisant
des motshiffrés, obtenus par traduction numériqaes lettres selonleur rang
alphabétique. Cette technique, adaptédeaparamétres musicaux, aurait paremple
permis au compositeur de "signe€s ceuvredéja I'argumentation de Smend montrait
au fond comlen le hasardfait bienles choses, puisque la somat#cédaire du nom de
Bach(2+1+3+8=14)inverse celle de J. Bach (9+18+14= 41), sansompter que la
traduction deses prénoms et noadditionnes (144 +14 1) s'eleve a 158¢hiffre
dont la réductiomovénaire(1+5+8) donne a nouveaul4Deés lors, en comparant les
deux traitements pour orgue du méme choral "Wenn wir in hochsten Néthen sein" (BWV
641 et668), Smendrelevaitles 158 notes du Cantus firmus orné dpr&miereversion,
épurées en 41 notes dansrdéravail de la secondmouture: convergence dzhiffres
signatures, particulierement frappante dans une ceuvre aleVoreque lasubjectivité de
l'auteur était particulieremenengagée (la seconde version augdé écritepar Bach
agonisant). Et Smend de se demander: pouvait-il s'agir ici d'un hasard ?

Peut-il s'agir d'un hasard?Formuléeainsi, laquestion s@rouve constamment répétée a
titre d'argumentdans undittérature sous-musicologiquéachienne hyper-abondante et
parfois totalement délirante, inspirée parttasaux de Smend, et relayée particulierement
par certaines revues germaniques, mais infilméssi dans d'autres pays. pecédé de
démonstration, rhétorique plutdt queitpie,consiste a semer le trouldansl'esprit du
lecteur, & traversine convergence d'indices, et a inviter ce lectedai@ un pari quasi
pascalien, a parti'une hypothése ndalsibiable (puisqu'ilui sera quasi impossible de
comprendre le sens caché de la coincidence, sans invoquer une intention).
Sansréférence extérieure, fil'y aurajamais depreuve,mais uniguementles convictions
intimes, cela ditout a faitrespectables. Certes, on pourrait solliciter lades grands
nombres dans un calcul de probabilités. Encore faudidigpbser d'une "mise en série”
de maints échantillons puisés dans I'ceuvre de Bach, traités a tlaser¢eres cohérents

et identiques... Méme additionnées, toutes les recherches poncjustie& présent
réalisées a partir de la clef de I'alphabet chiffré ne répondentqatie@xigence. La seule
étude qui aille plus ou moins dans ce sens méthodologique, celledHiess&h apartir des
cantates de BaBhou l'auteur tente de calculer si la traduction numértpetextes
chantés sevérifie systématiquement a travelss éléments quantitatifs musicaux, est
carrément peu éloquente...

Méme si I'on peut se demander s'il n‘aurait pas lui-méme désses@gigones, Smend a
indubitablement lancé une théorie fatalement déterminante dans I'herméneutique bachienne
contemporaine. On peut d'ailleurs se demapaerquoi Smend arivilégié I'alphabet
monadique (telque nous l'avons présentéjalors qu'il connaissaitexistence d'autres
systemes d'alphabets chiffrés exploités a I'époque de Bach, sur lesquels d'autres études ont
été menées depliOn lui aaussireproché d'incliner l'inspiration de Bashr leversant
d'une tradition daalistique, condamnégar I'orthodoxie luthérienndci, I'objection parait
simpliste car cette condamnation a souvenété négociée dans le protestantisme.

6 on pense ici aux travaux de E. Schwebsch.

7 Cf. entre autres, dans sortide "Johann SebastiaBach bei seiem Namen gerufefp..]" (1950),
reproduit inBach-Studien, Gesammelte Reden und Aufs&deChr. Wolff, Kassel etc, 1969.

R. Tatlow (cf. infra) a montré que Smend avait repris l'idée de l'alphabet chiffré a H. Dieben.

8 Die zahl im Kantatenwerk Johann Sebastian BaStsttgart, 1986.

9 Cf. notre thése citée a la note 1 (pp. 93 sq.) et R. Talawh and the Riddle of the Number Alphabet
Cambridge, 1991.
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Néanmoinsméme sides cotacts de Bach avec I'ésotérisme somt pasexclusd, c'est

bien une odeur de soufrenalsaine qui semble alimenter certainesiriosités
contemporaines. Entre Smend, qui entendait simplement montrer comment l'intégration
par Bach de sa signhature numérigue musicalisée témoignait de sa conscience religieuse, et
plus récemment K. VarHouten et M. Kasbergen, dont test-seller!l, pourtant bien

ficele, est un essai de déchiffrement rosicrucieire gnostique, on mesure utertain
dérapagedansl'ambition, .... del'herméneutique théologigque vers I'enquéte dighm

thriller. La qualité musicale reste souvent indéchiffrée, étouffée les apprentis-
Champollion, méme s'il reste permis de suspecter que Bach se soit servi d'hiéroglyphes.

Bach en lui-méme

"Bach et le Nombre": mythe du XXe siecle?

La critique serait trop radicale. C'est I'empiristesméthodes jusqu'a ce jour appliquées
qui est ercause, et témoigne de tatonnements qu'il seragiss¥ de réduire a urietale
stérilité.

Une meilleure connaissance historique des traditions dans lesquelles Baghratasé?,
permet aujourd’hui néanmoins de mieux poser les hypotheses.

Etait-il amateur de mathématique$?as demathématiqueseches" répondagon fils
Carl-Philipp 8D 111 80313). Cette précision visait sans doutéwiter que ne déteigne sur
Bach la réputation de Mizlefondateur-sous le nom de Pythagorefune Société
musicale scientifiquelont Bachs'était fait membrelans seslerniéresannées, et qui ne
jouissait que d'une piétre réputation musicale. Il n'en pestanoins que Fork@résente

Bach commdres érudit en mathématiqué'der in derMathematik so gelehrtdohann
SebastianBach", cf. BD 1ll, 772), sans doute comme autodidacte, contrairement a
Wilhelm Friedemann qui étudia l'algébre a I'Université.

Parailleurs,danstoute la théorie musicale dmn temps,les relations mathématiques et
musique étaient explicites. Certes, l'équilibore dees relations, déja réévalué
scientifiquemenddans d'autrepays, a changé eAllemagne précisément duvant de
Bach. D'une traditionelle conception quadrivale eto-pythagoricienne centréir la
mystique numérique de I'Harmonie musicale universeltbvite (A.Werckmeister en est
encore un représentant), les esprits évoluent vers une pensée moderne ou la mesure du son
releve dd'acoustique scientifique, et la pratique musicale de I'esthétique critique (comme

10 Nous en donnons diverses pistes trés précises dans notre thése pp. 63 sq.

11 K. van Houten et M. KasbergeBach et leNombre (...), Liege, 1992. L'original, enéerlandais,

était paru en 1985 et 1989. Malgré tous lesodms dont ce dvail a fait I'objet (en particulier par

rapport a I'nypothése formulée par les auteurs selon laquelle Bach aurait prévu la date de sa mort et aurait
inscrit celle-ci dans son Euvre), reconnaissons les indéniables mérites d'ingéniosité analytique des auteurs.
Depuis, K. Van Houten a encore publié divers ouvrages sur I'ceuwgaed@eBach (dansine collection

portant le titre "Van Taal tot Klank", et publiée a compte d'auteur) et dont la consultati@véare pas

inutile, mais curieumment, et heureusement a notre sens, l'auteur s'y détmueigaepeu d'obsessions
numérologiques pour se concentrer sur la rhétorique des ceuvres.

12 Citons a ce titre la bonne synthése de T. Gravenh@rsportion und Akégorie in der Musik des
Hochbarock(Européische Hochschulschriften Reihe 36/Band 138), Frankfurt am Main, 1995 (Diss. Univ.
Freiberg, 1994). Plusieurs autres communications du présent colloque égathent cet enra@ment
idéologique que présente également notre thése citée a la note 1.

13 |'abréviationBD ne renvoie malheureusement a aucilinstration divertissante, mais au texte
original en allemand paru dans Bach-Dokumentded. Bach-Archiv Leipzig] : vol. lllDokumente zum
Nachwirken (ed. H.J. Schulze), Kassel etc., 1972.



en témoigne J. Mattheson ou J.A. Scheibe). Il semble pourtant queaiBsgtscrit a la
vision traditionnelle,fort intégrée a uneertaine tradition théologique Iluthérienne, ou
I'arithmologie occupe unelace dechoix et s‘accordavec une exigence de pratique
savante contrapuntique; ou les arcanes de linitation musicale reflétentcanain
ésotérisme alchimique dtermétique, parfois plus paradoxal qu'orthodok€ Bien
gu'orienté vers la pratiquausicale Bach a cétoyé dpres cesnouvements. Et sa piété
personnelle nourrie de lecturéa indubitablementsensibilisé a une symboligue des
nombres harmoniques, mystiques et prophétiqgoe&sne sirien n'indiqgue qu'il ait
succombé a un quelconque illuminisme. dens ducalcul voire méme de I'économie
transparait sans doute de son personnage...ridajslans separtitions autographes, ne
trahit un processus compositionnel qui commencerait paeus chiffré. Il est d'ailleurs
important de préciseque, dans la pensée dson temps, si lanumérologie mystique
interfere biendans lathéorisation de la conduite polyphonique et de la logique des
enchainements d'accords (lade commesymboletrinitaire, la septiéme commeombre
dissonant tendwuers le salut etc.), la coneption de I'élaboration de la forme musicale
reléve de l'art rhétorique, pour lequel, a I'époque, il n'existe aucun canon guantitatif absolu.
On connait la phrase de Cholsjrou le virtuose compare les structures musicales de Bach
"a ces figures géomeétriqgugarfaitement dessinéedanslesquelles tout est a sdace,
dans lesquelles aucune ligne n'est de tr@ette formulation classicisangadapte erfait
assezmal a Bachdont on connait la propensiorréiravaillerses propres ceuvres, a les
étendre et les développ€&ettecompulsion de Bach (doriémoignentses "parodies” et
arrangementsnet souvent en péril les astucieus#couvertes ddesseins numeérigues
dans la constructiorarchitectoniquedes ceuvres, etlevrait freiner les ardeurs des
analystes, souvent enclins a idéaliser la forme musicale en un sy$témprogramme
une fois pour toutes.

Pour en finir avec le délire...

Omnem rem, ubi numerum, mensuram & ordinaderis, Deoatrtifici attribuere non
cuncteris.

Concordante avec de nombreuses phrases des Ecritures souvent citées a I'épacjue de
la teneur emblématique deette phrase d'Augustin, citée par Werckmeistéf, était
slrement connue de Bach, et a conditionné la moraderesthétique. Le problenmur
nous aujourd'hui consiste a retrouver I'empreinte authentiquet aedre sans confondre
Bach et Diel.

Mais quelles voies proposer sur le plan méthodologique?

14 Allusion au dernier écrit de A.Werckmeist@vusicalische Paadoxal-Discourse [...], Quedlinburg,
1707) o, comme dans ses autres écrits chitegister s'en référe a toutee tradition ésotégue (Ficin,
Agrippa, Paracelse, Bruno, Dee, Alsted, Fludd etc.).

15¢t. c. BourniquelChopin, coll. Microcosme. SolfegesParis, 1957, p. 157.
16 Musicae Mathematicae Hodegus curiosus.), Frankfurt & Leipzig, 2/1687, p. 149.

17 Dpevant tant de diées décourageants de I'he¥neutique accumulés depuis ddfcades ou les
coincidences sont attribuées a une intention de Bach, on est tenté d'inverser la phrase d'Augustin et se dire
gu'il faudrait étre Dieu pour donner une garantie de réalité a tous les artificemambes, la mesure, et

l'ordre apparaissent.



L'interprétation des significations chiffrées skeurteratoujours a la polysémie des
numérologies. Quatorze, le prétendu chiffre de Rathsupra),fait partie du catalogue
traditionnel des allégories sacrees, christologiques. Selorerpamience, iest toutaussi
présent dand'ceuvre de Buxtehude, ou il pourrait signifier le monogramme du
compositeur (DBH)... Comment distinguer? Chez Bach, ne sont-ils pas rares, les cas ou le
signal "quatorze" s'épelle clairement, et dans l'ordr@+d+3+8 18? Evidemment, ih'est
pasinterdit desupposerque le compositeului-méme ait"joué€" sur la ptysémie des
chiffres, pour associer par exemple le chiffre de son nom a un symbolismeipkrsel:
ainsi, dans les famewQuatorze CanonBWYV 1087, clairement articulés afier & Zehn
(addition de laTetraktys fondamentale pythoricienne, &on conplément décimal;
autrement dit, addition des deux faces du méme principe cardin&valegileset laLoi).

A travers bien des hypatkes auxquelles il edifficile de se soustraireseul le borsens
expérimenté peut guider la rigu&urA ceux qui invoquent paxemple le faique Bach

ait tardé as'associer a la Sociékdizler, pour y figurercomme quatorziemenembre, on
conseillera vivement la lectutiesRecherchesur les fonctions providentielledes dates

et des nomg¢Paris, 1852), olfauteur, Villarouet-tout empreint de l'esprit dRicercar
comme le l'indique le titre de son ouvrage!- montre comment le chiffre quatprési@dé
entierement a la destinée Boi Soleil. Quaerendanvenietis... : cet appel de Bach ne
suffit pas dégitimerles solutions les pluéchevelées. Et de graap)'on nousépargne,
sauf pour nous faire rire, les interprétations du genre: 739 égateiti@ ducompositeur
[Johann SebastiaBach=158], centré autour de la composante trinitaire”. Authentique !
Qu'on nous permette par délicatesse dpasiter la paternité de cette exéggsstifiée
comme un"numerologischer Manierismugrété aBach, etdont l'inspirationdélirante
s'est multipliée dans les écrits herméneutiques -de quoi constituer un copieux bétisier!- au
point de discréditer complétement tout ce domaine de recherches. Heureusement, quelques
écrits d'historiens consacréécemment aune approcheplus fiable des opérations
d'allégorisation et de cryptage numérologiques auxquels les contemporaBachie
s'adonnaient, peuvenbus servir de repéréd Malheureusement, cdsvaux montrent
aussi que les Anciensux-méme perdaienparfois aussitoute notion debon sens
raisonnable dans leurs manipulations numérologiqueRatesémiotiquen'est pas née
d'hier...

Reste le probleme de la fiabilité de I'analyse musicale qui repére les quantités chiffrées. Ici
aussi, est-ilpossible d'échapper a laolyvalencedes interprétations? L'interrogation
épistémologique concernant I'analyse musicale a qamgsessé depuis un desiécle,

mais son statut "scientifique"” reste problématique.

La grammaire des formes baroqua# indubitablement et particulierement appel a une
combinatoire ou les paradigmes de répétitiontidentifiables (nombre de thémesans

une fugue distribués entre un nombre de voix, nombre de parties dans un tout etc.). A I'état
pur, cettelogique de langage peut étre traduite en diagramMaes la combinatoire
guantitative s'inscrit dans un sens deragression et de leariété qualitativeproprement

18 pans laSonate en trio de I0ffrande musicale s'en trouvecependant urexemple. Paguatorze fois
distribuées entre lesleux mouvement vifs de l'ceuvre, le théme "royal" apparait. Dansedend
mouvement, lui-méme nettement diviséteptyque (ABA'"), ce theme intervient successivement 2 fois
(en A), 1 fois (en B), 3 fois (en A"). Restent les 8 thémes du dernier mouvement.

19 Nos jugements critiques sont @terbesnous reconnaissons pourtant étre tombé parnfwis-méme
en début de caere dans la "potiomagique” dd'illuminisme que, pour cette raison sans doute, nous
fustigeons avec d'autant plus de fermeté.

20 cf. les travaux de Gravenhorst ou de Tatlow, de m@ueenotre théseguvrages déja cités, et qui
ouvrent encore d'autres pistes bibliographiques.



musicale, ou les potentialités permutatives sont tempérées gansirde ldiérarchie. Et,
actuellement, aucune théorie de I'analyse musicale ne permet de déutikrdrierarchie
dynamique de maniére absolue,rapport a ses composantgstiques (et quantifiables
par une statistique). Seuledes formes musicales dlaspect combinatoirelomine,
permettant d'y discerner déguantités discretes'légitiment une quantificationcomme
outil probatoirél.

Dans bien des cas cependant, un recensement, par exemple thédaatgjuedugue, se
heurte aux différenciations qualitatives (fausses entrées, tlwactess, variéstc.)... C'est
de ces ambiguités que bien des chercheurs ont tiré paitgae d'allonger les intentions
de Bachsur...unlit de Procuste. Certes, lecherche d'uneuantification, commenous
l'avons déja dit, peut stimuler le chercheubraver les apparences, macette audace
risquée ne devierpertinente que du moment ou l'oéussit a réduire le systeme de
I'ceuvre a une formd'algorithme, ots'expliqueméme lanécessité du manqukevidence
ou d'apparence d'irrégularité, commeus développonsdavantagedans notre seconde
communication (mais dont nous voudrions déja donner ici un exemple, en annexe).

Sansprétendre qu'ellsoit la seule possible, loie que nous valorisonsici, visant a
inscrire l'analyse numérologiqudans une compréhension systémique l'deuvre
particuliere, elle-méme tributaire d'un systeme stylistique, permet d'échapper a un reproche
souvent formulé & I'égardes analystes numérologues, et saddmuel, ces derniers ne
s'intéresseraient qu'atiace écrite de la musique,dznc a ldettre morte. Ce reproche,

qui tend a sauvegarder l'autonomie de l'audition par rapponigida, serait trop long a
discuter ici. S'il est vrai que le fétichisme signeécrit a pu entrainer certaiokercheurs

aux pires idolatries en analyse musicale, force est de reconnaire cependant que la tradition
occidentale a savamment entretenadafusion des senssuels et auditifs, et alimenté

de cette richesse la perception et la création. Cetthusion oucomplémentarit&'inscrit

dans un code de comportements sans lequel I'art de Bach resterait incompréhensible...

Walter CORTEN

21 Citons a titre @xemple leContrepoint n°5 de IArt de la Fugue, ou Bachcombine les themes en
sens opposeés, progressivement en strette. S'appuyant sur une théorisatiomod&retfugue ou
I'opposition des themesctus-inversuss'assimilerait a la dialegtie sujet-réponse d'une fugue normale,
Jacques Chalilley a donné de cette piece une analyse d'une complexité rare et sans doute inutile (Cf. pp. 49-
51 deL'Art de la Fugue de J. S. BactRaris,Leduc,1971, ouvrage aujourd'huicsiventdécrié mais qui
eut pourtant le mérite de constitymndant dednguesannéesune des seules sources d'infornoas sur
cette ceuvre, en langue francaise). Si l'on suit le raisonnement de Chailley (trop lonlieaidgtacette
fugue se composerait de 9 sujets et 13 réponses (tantt par renversement, tantdfppaitiompsUne
statistique des theémes tout simplement classés selon leur sens produit pouréqtatioa parfaite entre
les thémes droits et inverses (11 & 11), d'ailleurs le plus sowasmouplésdans le déroulement de
l'ceuvre. N'est-il pas plus logique de privilégier ce pur dualisme commderhent d'analyse? Le cas est
particulierement évident ehontre que le test de lguantification stricte peut justifier certaingtéres
d'analyse préférentiels.



Annexe

A propos du Choral "Dies sind die heil'gen zehn Gebot' " Qrgelblchlein, BWV
635) et de ses ambiguités dans la distribution thématique.

Diverses compositions de Bach basées ce méme cantique ont fait l'objet de
"quantifications” quant a leur organisatitimématique: y retrouverait-oles traces du
dénaire symbolique auquel le texte du choral est cordgacré
Danscetteversion-ci(dont ontrouvera ci-joint I'autographe en fac-simil€), la plupart des
analystes relévent que l'incipit du Cantus firmus au soprano est répliqué 25 falsues
diminuées (19 droits et i@iverses) en trampolyphonique d'accompagnemebans ce
total (que personnellement je contesterais puisqu'il ne prend pas en compte l'entrée secrete
de la basse aahtépénultieme mesdRg plusieurscommentateurs, s'inspirant de A.
Schweitzerjsolent les 10 motifs ou setrouve le tétracorde diatonique ascendant (1 ton
+1 ton + 1/2 ton).
Mais pourquoi les autres motifs alors? L'obstinationrdpétitions ne témoigne-t'elle pas
davantage d'un souci qualitatif que d'un calcul?
Essayongourtant de donner uaipercu du "systeme" qui structurette page ennous
aidant de la réduction ci-joirite
En considérant qu'a chaquers,dés que le Cantus firmus a posé sa fioi@e, une
nouvelle section recommence, on recateeschacundes cingvers,quatre répétitions en
sens normal du motif en diminutikhen outre, les trois derniers vers du choral filate
chacun a 2 motifs diminués supplémentairessearsinversé(dansnotre retranscription,
nous balisons ces entrées par un accent grave précédant leur numéro d'ordre).
En résumé:
* sous les deux premiers vers:

1 motif en valeurs longues + 8 motifs droits = 1+8 = 9
* sous les trois derniers:

12 motifs droits + 6 inverses = 18
Pour qui conait le symbolisme de "la grandgeoportion pythogoricienne" (entre les
nombres 12 et 6, tension de la moyerarghmétique, cad. 9, et de la moyenne
harmonique, 8), les chiffres ici manifestés paraissent particulierement résonants.

Quant a la symbolique du chiffre dix (que la tradition relie a I'additesquatre nombres
principes: 1 + 2 + 3 + 4), ne constitue-t-gdes uneexplication a lirruptiorsoudaine du

22 cf. p. Williams, The Ogan Music of J.S. BachCambridge, Cambridge Unitgity Press,1980,
vol. Il, p. 83-85.

23 Cette entrée superposée a deux autres motifs, s'explique comme aboutissement logique par rapport aux
diverses oppositions et superpositions antérieures de motifs droits et inverses.

Notons que d'autres énoncés motiviques sont irréguliers: celui de I'alto mes. 8-9, allongé; éelnii du t

mes. 12, dont le dessin déforme les répétitions de téte; ou encore l'ultime entrée a la basse (mes. 20), que
Bach a d'ailleurs transformée en cours d'élaboration.

24 a comparaison avec le fac-similé est néanmoiite: Ua graphie deBach mble indquer un tavail
d'élaboration ou il aurait d'abord distribué les motifs thématiques, puis ensuite ajouté les contrechants.

25 Naturellement, dans le premier vers, la présence du Cantus firmus en valeurs longuesnportede
de motifs hématiques a 5. Anon sens, I'ambiguité de la basse mes. 18éfdib a cetteéquivoque
initiale.



motif inversé (a la mi-mesure 8) commeune transgression, apres les 10 premiers
énonces droits (1 au soprano en cantus firmus, 2 motifs a l'alto, 3 au ténor, 4 a3a basse)
Restent les 10 motifavec tétarcorde diatonique ascendant,auxquels il a é@afait
allusion (balisés par des crochets dans notre réduction); ils sont distribués comme suit :
* en exerguesous lecouple de vers initiauxunifiés par terminaisosur laméme note
finale et I'emploi exclusif de motifectug : 4 motifs (en comptardvidemment le theme

en cantus)

* dans les trois phrases finales, respectivement 3, 2 puis 12Potifs

Ces progressiongliverses, teintées de symbolisme, s'inscrivent logiquerans le
dynamisme de la forme.

26 A un moment certes crucial, o, pour siginifier le mot "Gott", la polyphoni€castelé entre quatre

octaves (u]t, ut2, utd, ul4)...

Certes, lirruption de l'inversion pourrait simplemergxgliquer musicalement,dans une pepective
rhétorique: apres laropositio des deux premiers vers (motif droit), nous en venons aanfetatio avec
l'inversion. Mais cette stratégie dialgcie ne sfiit pas aexpliqguer pourquoi la tisieme phrase ne
commence pas d'emblée par le motif inversé.

27 e chiffre 11 dans laysnbolique chrétienne est associé au Péché patitedgpasse le dénaire de la

Loi.

28 Ces groupes débutent toujours par leente sous sa forme la plus normative
(sol/sol/sol/sol/sol/la/si/do). Si l'on tient compte a la mes. 18, dedphigr tres particuliére qu'utilise

Bach dans son autographe, pour les voix médianes, et qui impliqgue un croisement entre ténor et alto, les
10 occurrences dont nous parlons se distribuent cette fois encore en 4/3/2/1 (respectiveménbr Zw t

a la basse/ 2 a l'alto/ 1 en Cantus au soprano).
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